IL SIMBOLISMO FIGURATIVO
NELLUOMO PREISTORICO
DALLE PRIME ESPRESSIONI

ALLE RAFFIGURAZIONI COLLETTIVE
di

Fiorenzo Facchini

La capacita simbolica, certamente peculiare dell’arte, non incomincia
con 'uomo del Paleolitico superiore. La simbolizzazione & una carat-
teristica del comportamento dell’'uomo che si pud riconoscere non
solo nelle manifestazioni dell’arte e della religiosita, ma nella comuni-
cazione sociale, nel linguaggio e anche nei prodotti della tecnologia.

Si pud parlare di diverse forme di simbolizzazione che possiamo ri-
condurre al sémbolismo funzionale, quello espresso dai prodotti tecno-
logici e nell’organizzazione del territorio, al simbolismo sociale, espres-
so nel linguaggio e nelle forme di comunicazione, al simbolismo spiri-
tuale, quello dell’arte e del senso religioso (Facchini 1998, 2002).

Mi trovo pienamente d’accordo con Julien Ries e con molti paleo-
antropologi nel riconoscere 'vomo in presenza di alcune di queste
manifestazioni.

Proprio in una circostanza come quella odierna, un anno fa, Yves
Coppens intitolo la sua prolusione Non ¢'é uomo senza simbolo.

Si potra discutere sull’epoca in cui riconoscere la presenza dell’uo-
mo in base al suo comportamento. Certamente per le fasi piu antiche
la documentazione si fa piti scarsa. Ci si deve limitare, al momento, a
documenti che attestano un comportamento intenzionale, riconosci-
bile nei prodotti della tecnologia che con il tempo, a partire dall’'indu-
stria su ciottolo, si fanno via via pit elaborati. Ma il passo della rifles-
sione c’& stato. Esso costituisce lo specifico dell'uomo e ne fa un Homzo
symbolicus.

Senza riflessione non ¢’é simbolo, senza simbolo non ¢’é 'uomo.

11




Fiorenzo Facchini

Ma volendo riferirsi al simbolismo figurativo (o spirituale), un’idea
ancora assai diffusa vede le sue manifestazioni come una esclusiva pre-
rogativa della forma sapiens a partire da circa 30.000 anni fa. Questo
modo di vedere, molto comune nel recente passato, per cui solo alle
forme dell'uomo modetno (o sapiens sapiens) di 30-40.000 anni fa ve-
niva riconosciuta la capacita simbolica, & da ritenersi superato alla
luce di recenti rinvenimenti che riconoscono manifestazioni chiara-
mente simboliche anche in epoche precedenti. Esse vengono riferite o
a forme di sapiens arcaico di oltre 100.000 anni fa per I'Africa, o agli
stessi Neandertaliani per le regioni europee.

Arte mobiliare

In un giacimento europeo del Paleolitico inferiore, a Bilzinsgleben, in
Germania (circa 400.000 anni fa), una tibia di elefante porta incisioni
intenzionali di non facile interpretazione.

Una statuetta, forse femminile, & stata segnalata nel sito acheulea-
no di Berekhat, nel Golan in Israele, risalente a 250.000 anni fa.

Un bellissimo bifacciale acheuleano (Paleolitico inferiore) con al
centro un fossile di lamellibranchio & stato trovato in Inghilterra a
Norfolk, in un giacimento che ha fornito anche altri bifacciali con im-
pronte di fossili.

A Bacho Kiro, in Bulgaria, un frammento di osso in un contesto
musteriano reca incisioni a zig zag.

Nel giacimento di Tata, in Ungheria, & stato trovato un manufatto di
epoca musteriana, colorato con ocra rossa, ticavato da una lamella di
molare di mammuth e risalente a un’epoca tra 100.000 e 50.000 anni fa.

A Pech de I’Azé, in epoca neandertaliana (circa 43.000 anni fa),
una costola di bovide recherebbe incisioni. Ma su questo reperto sono
stati sollevati dubbi (D’Errico e Villa 1998).

Una statuetta femminile ¢ stata segnalata di recente in Germania
(Hohle Fels Cave), risalente a un’epoca di 40.000 anni fa, e potrebbe
riferirsi a Neandertaliani.

Ad Arcy sur Cure, nella grotta della renna, in un deposito riferito al
Castelperroniano, con resti neandertaliani sono stati trovati utensili in
osso decorati, denti perforati e ocra riferiti ai Neandertaliani stessi.

Se ci portiamo in Africa, troviamo manifestazioni di simbolismo
decorativo anche pit antiche: nella grotta dei Piccioni a Taforalt, in
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Marocco, conchiglie marine perforate, risalenti a 82.000 anni fa, atte-
stano un’attitudine simbolica. Anche per epoche piti antiche (130.000
anni fa) in Algeria e in Israele sono segnalate conchiglie perforate a
scopo decorativo.

Nella grotta di Blombos, nel Sud Africa, sono state trovate conchi-
glie forate di Nassarius e placchette di ocra rossa con incisioni simbo-
liche risalenti a 75.000 anni fa'.

L’uso dell’ocra e di sostanze coloranti, che & molto antico (in Afri-
ca daterebbe da 300.000 anni fa con popolazioni della Middle Stone
Age, secondo D’Errico e Soressi 2008), denota indirettamente un’atti-
vita simbolica decorativa.

L’arte mobiliare si sviluppo prima dell’arte parietale ed ebbe il suo
apogeo nel Paleolitico superiore, spesso in correlazione con la fabbri-
cazione di strumenti, come arpioni, zagaglie, propulsori, bastoni per-
forati, ma anche con oggetti che non dovevano avere particolari usi
(dischetti, ciondoli, denti), sui quali si notano spesso bassorilievi o in-
cisioni a carattere decorativo.

Le figure rappresentate sono costituite da animali cacciati dall’uo-
mo o che vivevano nel suo ambiente (cavallo, bisonte, mammuth, le-
pre, ecc.), i medesimi che figurano nell’arte rupestre.

A volte la materia prima & costituita da parti degli animali rappre-
sentati (ossa, zanne, corno). La trasposizione dell’animale all'immagi-
ne diventa cosi maggiormente pregnante di significato.

Sono frequenti le statuette femminili in pietra, osso o avorio, note
come Veneri, a partire dall’Aurignaziano in varie localita europee,
quali Savignano sul Panaro, Trasimeno, Chiozza di Scandiano (Ttalia),
Willendorf (Germania), Balzi Rossi di Grimaldi (Principato di Mona-
co), Lespugue, Brassenpuy (Francia), Vestonice (Moravia), Kostienki,
Malta (Russia). In queste figure femminili sono accentuate le parti
connesse con la maternita (seni, natiche, anche), mentre la testa e gli
arti sono appena abbozzati. E da escludere una rappresentazione dal
vero, quasi che le donne dell’epoca avessero tali caratteristiche. In
ogni caso non sarebbe pensabile la quasi mutilazione delle estremita
se si trattasse di rappresentazioni dal vero. E piti fondata l'interpreta-
zione che vede in questi oggetti i segni di un culto della fertilita o un
possibile significato magico o religioso in ordine alla maternita. Mai-

1 Sul simbolismo nei Neandertaliani e in epoche precedenti cfr. Facchini 2009.
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nage (1921) e Begouen (1935) li hanno considerati come idoli legati al
culto della fertilita e della maternita.

Secondo Graziosi (1956) I'esaltazione dei caratteri connessi con la
sessualita e la procreazione e il costante ripetersi in ogni parte di Eu-
ropa di tali manifestazioni fanno pensare a particolari credenze magi-
co-religioso.

Piuttosto scettico nel riconoscere nelle Veneri aurignaziane e solu-
treane divinita femminili della fecondita si dimostra Leroi Gourhan
(1970), secondo il quale ¢ la figura femminile in quanto tale che viene
presentata in modo stilizzato, analogamente a certe rappresentazioni
femminili dell’arte moderna.

Nell’arte figurativa del Paleolitico superiore troviamo anche, sep-
pure rara, la figura maschile, come in alcune statuette della Moravia.

Nel Neolitico continua la rappresentazione di statuette femminili
con il culto della dea madre che, secondo Gimbutas (1991), avrebbe le
stesse motivazioni delle Veneri aurignaziane, propiziatrici della fertili-
ta. Si ritrovano anche statuette in cui la testa della dea ha le sembian-
ze di uccello o di serpente, e figure femminili di donne gravide. L'in-
terpretazione cultuale o magico-religiosa sembra la pit plausibile.

Arte parietale (o rupestre)

a) Paleolitico superiore

Le raffigurazioni simboliche lasciate sulle pareti di grotte o in bassori-
lievi hanno il loro apogeo nel Maddaleniano, ma sono documentate
anche prima. Qualche rappresentazione di mani, rosse o nere, a volte
con dita mozzate, segni claviformi si ritrovano in grotte della Spagna
nel Perigordiano, all'inizio del Paleolitico superiore.

La grotta Chauvet in Francia, che risale a 32.000 anni fa, racchiu-
de figure di animali dell’epoca fra i quali & spesso rappresentato il ri-
noceronte, Vanno ricordate le pitture del periodo maddaleniano delle
grotte piii famose, come Les Combarelles, Altamira, Les Trois Freres,
Laugerie-Haute, Lascaux, Niaux in Francia, Altamira in Spagna. An-
che qui i temi figurativi sono legati alla caccia.

C’¢ una selezione negli animali rappresentati, che si presentano
con diversa frequenza nelle diverse grotte. I piti rappresentati sono il
cavallo e i grandi bovini con il 30%, il cervo e la cerva con I'11%, il
mammuth con il 9%, lo stambecco con I'8%, la renna con il 3%; Le-
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roi Gourhan (1970) ha ipotizzato che le raffigurazioni non si riferis-
sero solo agli animali cacciati dall'uomo, ma avessero anche un valo-
re simbolico sia di carattere religioso sia in relazione alla vita sociale.
Ci troviamo di fronte a un simbolismo complesso che poteva avere
relazione con la vita sessuale e sociale del gruppo che frequentava la
grotta.

Le interpretazioni dell’arte parietale del Paleolitico superiore sono
diverse. Quella magica, propiziatoria della caccia attraverso la raffigu-
razione dell’animale, & stata sostenuta da Breuil e Lantier (1951), Gra-
ziosi (1956) e altri. Anati (1988) parla di relazione esistenziale ambiva-
lente tra 'uomo e I'animale cacciato: 'animale cacciato era identifica-
to con la sopravvivenza. La rappresentazione di giumente gravide o
scene connesse con la riproduzione degli animali potrebbe avere un
riferimento alla fertilita della selvaggina se non dell'uomo.

A un simbolismo complesso, con qualche riferimento sciamanico,
rimanderebbero le raffigurazioni di individui mascherati o per meta
animali e meta umani, come lo stregone di Les Trois Fréres, che ha la
testa di cervo e la coda di lupo, o altre figure composite: testa di lupo
e coda di bisonte, oppure individui meti uomo e meta bisonte in atto
di danzare nella medesima grotta. Alcuni studiosi hanno voluto vede-
re in tali rappresentazioni travestimenti religiosi di danzatori, con
qualche significato per la propiziazione della caccia. Ma gli animali
potrebbero anche rappresentare uomini (Max Raphael 1986).

Piuttosto scettico sull’'interpretazione magico-religiosa e su possi-
bili analogie con il totemico e lo sciamanismo si & dimostrato Leroi-
Gourhan (1970), il quale vi vede invece riferimenti alla vita sessuale e
alla fertilita del gruppo. L’ Autore ha richiamato I'attenzione sul possi-
bile simbolismo sessuale di particolari segni, che pud far pensare a
culti della fertilita o a pratiche di iniziazione. E insiste sia sulla selezio-
ne delle figure rappresentate, sia sulla posizione che esse occupano
sulla parete, sia sul fatto che le raffigurazioni appaiono in particolari
anfratti o sale, magari in fondo a cunicoli. Cio a riprova di un’organiz-
zazione dello spazio interno della grotta forse per particolari riti o ce-
rimonie. La frequente associazione cavallo-bisonte avrebbe un signifi-
cato sessuale, raffigurando il cavallo il maschio e il bisonte la femmi-
na. Le ferite di zagaglia che si osservano frequentemente sul fianco del
bisonte potrebbero essere un simbolo sessuale.

In questa linea si & mossa in un primo tempo Laming Empereur
(1962, 1970), riconoscendo nell’arte della grotta un riflesso di grandi
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temi religiosi o mitologici. In seguito la studiosa ha ipotizzato una
simbologia legata alla vita sociale (la gente del bisonte, la gente del
cavallo).

Forse dobbiamo pensare che il simbolismo dell’uomo paleolitico
fosse piuttosto complesso, non riconducibile a un unico sistema sim-
bolico.

E stato osservato da Lorblanchet (1995) che «nessun sistema & ca-
pace, né lo sara mai, di rendere conto ad un tempo di tutti gli aspetti
dell’arte quaternaria. Quando l'interpretazione si chiude in un siste-
ma, essa tende a piegare i fatti per farli coincidere con la teoria».

Nella mentalita dell’uvomo paleolitico gli animali facevano parte
dell’immaginario collettivo, in cui i bisogni vitali si intrecciavano con
la vita sociale.

Non & improbabile che i diversi interessi dell’'uomo (dalla caccia
all’iniziazione, alla procreazione, all'organizzazione del clan) potesse-
ro avere una dimensione religiosa.

La propiziazione delle forze della natura, per tanti aspetti ancora
arcani e in competizione con 'uomo, e la loro personalizzazione in
rapporto con le vicende umane si mescolavano con le esigenze di suc-
cesso e di sicurezza del gruppo. Ed & singolare che la figura umana
nelle grotte del Paleolitico superiore compaia raramente. Per questo
motivo si parla di arte naturalistica.

Nonostante qualche voce discorde (Balbin Behrman, Alcolea Gon-
zalez 1999), le grotte, anche se non tutte allo stesso modo, possono
considerarsi i santuari della preistoria nei quali i grandi artisti dell’epo-
ca ci hanno lasciato alcuni frammenti della vita religiosa e sociale del
gruppo. Alla religiosita cosmica che 'uvomo aveva ereditato dalle epo-
che precedenti, si aggiunge forse una nota naturalistica con aspetti so-
ciali, che attraverso certe raffigurazioni del mondo animale idealizza e
trascende le immediate esigenze biologiche della specie umana ripor-
tandole a un’unita spirituale di tipo esistenziale.

In questo quadro le raffigurazioni riflettono certamente cerimonie
e ritualita collettive che dovevano interessare il gruppo oltre ai singoli.

b) Neolitico

Diversa appare 'arte nel Neolitico, che & preceduto da un periodo
non ben definito, quale il Mesolitico o pitt modernamente I'Epipaleo-
litico, un periodo di transizione in cui sono frequenti le raffigurazioni
di arte rupestre con pitture o incisioni su rocce anche all'aperto. Le
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rappresentazioni appaiono meno ricche e meno accurate nelle forme.
Raffigurazioni antropomorfe si ritrovano su pareti e su bassorilievi di-
pinte in ocra rossa.

E abbastanza diffusa, anche in questo periodo, la rappresentazione
di mani (in negativo e in positivo) su pareti e di segni ornamentali su
ciottoli dipinti con ocra o con figure antropomorfe, come nei ciottoli
dipinti di Mas d’Azil e del Riparo di Villabruna in Val Cismon. A vol-
te le mani sono 'unico motivo decorativo nelle pareti di una grotta.

Nel Neolitico molte raffigurazioni appaiono schematiche e stilizza-
te con ricchezza di forme animali e forme umane. Sono rappresentati,
oltre agli animali cacciati dall'uomo, quelli da lui addomesticati.

Le forme umane rappresentano cacciatori, agricoltori, guerrieri,
danzatori, arcieri. L'interesse per la vita sociale porta a frequenti raffi-
gurazioni in forma collettiva e si esprime, oltre che in figure stilizzate,
in complessi antropomorfi schematici e astratti. Tipiche le rappresen-
tazioni della grotta di Porto Badisco (Puglie) nel tardo Neolitico, in
cui si ossetvano su parete figure grafiche in forma di croce o di qua-
drato o di cerchio, interpretabili come collettivi antropomorfi. Secon-
do Graziosi (1980), a cui si deve lo studio della grotta, le rappresenta-
zioni di collettivi umani possono essere viste in relazione con la nuova
organizzazione della societa neolitica, caratterizzata dalla sedentariz-
zazione e dall'urbanizzazione, come pure da attivita produttive, quali
I'agricoltura e I'allevamento.

Il carattere collettivo di molte rappresentazioni induce a ritenerle
espressioni della vita sociale e religiosa in un nuovo rapporto dell’uo-
mo con la natura, caratterizzato da un’alleanza di tipo produttivo, piti
che da una competizione, quale & appunto I'economia del Neolitico.

Larte rupestre ¢ documentata dalla pittura in grotta o sottoroccia
in molte regioni europee, nell’Africa, nell’Asia (Medio Oriente, Mon-
golia, Cina) e anche in America e in Australia.

Era anche praticata la tecnica dell’incisione sulla roccia (petroglifi)
in alcune regioni europee (Val Camonica) e dell’Asia (Kazakhstan, Uz-
bekistan, Mongolia, Cina)?. I motivi figurativi appaiono legati alla vita
e agli interessi materiali e spirituali delle popolazioni. Frequenti le com-
posizioni a tema venatorio. E interessante rilevare convergenze di raf-

2 Per i petroglifi della Val Camonica si rimanda a Anati 1982; per I'Asia centrale a

Sala 2008; Sala, Deom 2005; per la Cina a Chen Zhao Fu 1987.
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figurazioni su elementi della natura (es. il disco solare) e su comporta-
menti umani (es. le figure di oranti) anche in territori distanti tra loro,
che fanno pensare a motivi cultuali o religiosi comuni. I petroglifi si
prolungano nel periodo del bronzo e a volte fino all’epoca storica.

Ritualita collettive e possibili significati di festa
nell’arte preistorica

Caratteristica fondamentale dell’'uomo ¢ la relazione, cosciente e ricca
di simboli, che puod stabilire con i suoi simili. Essa si ricollega a strate-
gie di sussistenza, ma puo realizzarsi anche fuori di queste strategie
con contenuti di ordine spirituale senza un significato adattativo.

La relazione puo svilupparsi nella sfera di interessi spirituali, nella
comunicazione, sia verbale che gestuale, anche mediante la ripetizio-
ne di gesti o parole con qualche significato simbolico con cui si posso-
no comunicare idee, emozioni, convinzioni,

Queste manifestazioni molto spesso assumono un aspetto sociale o
collettivo. Quando sono ripetute e fatte proprie dal gruppo,si puo ri-
conoscere un carattere rituale, Esse possono collegarsi a racconti di
carattere mitologico.

La ritualizzazione di atti implica socialita e una certa organizzazio-
ne del gruppo.

Le grotte preistoriche, frequentate da gruppi umani non a scopo abi-
tativo, sono considerate luoghi di elezione per riti e cerimonie di carat-
tere sociale. Molti le hanno viste come luoghi frequentati con qualche fi-
nalita di culto, legata alla propiziazione della caccia o all'iniziazione.

Le rappresentazioni che adornano le pareti o il soffitto di molte
grotte vengono interpretate pitt che come espressioni artistiche, in cui
si ritrova Parte per 'arte, come espressioni di carattere magico-religio-
so con significato sociale.

L aspetto collettivo ¢ intimamente congiunto con la frequentazione
delle grotte gia nelle epoche antiche del Paleolitico. Esse avevano un
significato non individuale, ma familiare e di gruppo. Il significato so-
ciale e non abitativo si pud riconoscere in molte grotte del Paleolitico
superiore affrescate dall'uomo.

Nei periodi successivi, Neolitico ed eta dei metalli, 'aspetto collet-
tivo appare anche piti marcato e si puo riconoscere, oltre che nell’arte
figurativa (come nel corso del Paleolitico superiore), in luoghi parti-
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colari destinati al culto (templi, camere sepolcrali). Basti ricordare i
templi megalitici di Malta e le camere sepolcrali di Catal Huyuk.

Lenfasi del collettivo pud essere spiegata con I'incremento della
socializzazione che caratterizza il Neolitico ed & favorito dalla seden-
tarizzazione e dall’urbanizzazione,

Collettivi antropomorfi, talvolta in forma estremamente schemati-
ca o astratta, sono rappresentati nelle pareti di grotte del Neolitico,
come gia & stato ricordato.

Altre volte, come nell’arte del Levante spagnolo, si osservano figu-
re umane ben distinguibili in guerrieri o danzatori. Le incisioni su pa-
reti rocciose ci hanno lasciato in varie regioni (Val Camonica, Asia
centrale) figure umane, impegnate insieme in qualche attivita.

Le rappresentazioni collettive possono essere messe in relazione
con le dimensioni del gruppo e le scene raffigurate hanno attinenza
con la vita del gruppo sia nel rapporto con 'ambiente, specialmente
per quanto riguarda I'approvvigionamento del cibo, sia nei rapporti
fra gruppi del territorio, segnati a volte da bellicosita, a volte da forme
collaborative,

Riconoscere in queste rappresentazioni collettive espressioni di fe-
sta non ¢ sempre facile. Un atteggiamento che puo rivelarlo & quello
della danza e dei danzatori, a volte anche con travestimenti.

Resta arduo ricostruire i motivi della danza: eventi familiari o del
clan? Successo nella caccia, come potrebbero suggerire le figure di ani-
mali presumibilmente cacciati? Conquista di un territorio? Eventi
astronomici, come il ripetersi delle stagioni in relazione al ciclo solare?

L'uomo sumero-babilonese della Mesopotamia, «oltre alle feste
mensili della luna nuova e quelle proprie di ciascun tempio, conosce-
va la festa dell’akitu che segnava I'inizio del nuovo anno e del rinnova-
mento della vita e che veniva celebrata con pompe straordinarie» (Ries
2012, p. 166).

Nell’arte levantina spagnola, che si sviluppa nel Neolitico, oltre
alle figure di animali cacciati o domesticati dall'uvomo e alle frequenti
rappresentazioni di arcieri, si trovano danzatori con molte varianti:
danze militari, riti di fecondazione, danze ludiche. Ad Abrigo de I'Ar-
cuero, di Ladrunan, nella Cueva Remigia, due uomini con travesti-
mento da passero sono apparentemente in procinto di danzare. A El
Poverin, presso la Cenia, a Fuente de I’Arena, ad Alpera, a Cogul, a
Los Grajos e a El Cinto de las Letras sono segnalate danze con figure
femminili (cfr. Beltran 1980).
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In alcuni petroglifi dell’Asia centrale sono evidenti scene di carat-
tere fallico.

Le composizioni collettive con la raffigurazione del disco solare po-
trebbero far pensare a riti o feste connesse con il ciclo delle stagioni.

La danza & forse I'elemento pit eloquente del carattere festoso di
molte raffigurazioni.

Conclusioni

Il simbolismo figurativo dell'uomo preistorico trova in luoghi parti-
colari, quali le grotte e, nei periodi recenti, in strutture materiali (tem-
pli, camere sepolcrali) legate al culto, riferimenti diretti alla socialita.
1l carattere collettivo emerge dalle scene rappresentate, da cio che po-
teva averle ispirate e dagli scopi a cui erano destinati i luoghi in cui
esse si ritrovano.

La vita sociale, a partire dalle esigenze della caccia e della fertilita,
poteva ispirare gli artisti della preistoria nell’intento di offrire alla co-
munita temi connessi con la vita individuale e di gruppo, presumibil-
mente con qualche finalita propiziatoria,

In queste manifestazioni gli artisti preistorici potevano esprimere il
loro talento, come possiamo riconoscere in molte pitture di alto valo-
re sul piano artistico.

Laspetto collettivo, sia nei luoghi, a volte raggiungibili dopo lun-
ghi percorsi in grotta, che nelle raffigurazioni, & fuori discussione,
quale che sia l'interpretazione dei temi figurativi, il significato e gli
scopi dei luoghi che venivano frequentati.

Il passaggio dalla ritualita collettiva al significato di festa & ipotiz-
zabile in alcuni casi, specialmente nella preistoria recente e nella pro-
tostoria, come per le scene di danza, collegabili a eventi favorevoli o a
eventi naturali che potevano ripetersi (come quelli di carattere astro-
nomico o connessi con il ciclo delle stagioni) e potevano avere qualche
significato religioso o sacrale.
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CONQUISTA DEL TEMPO
ED EVENTO ASSOLUTO:
PER UNA SEMIOTICA

DEI CALENDARI MESOPOTAMICO E BIBLICO
di

Giorgio Buccellati

Ciclicita

Secondo una chiave di lettura largamente applicata allo studio del Vi-
cino Oriente antico, vi & una contrapposizione marcata nella conce-
zione del tempo fra la cultura che vediamo riflessa nel testo biblico e
quella dei paesi vicini, in particolare la Mesopotamia. In quest’ultima
prevarrebbe un visione cosmologica del tempo!, che privilegia il con-
cetto di una evoluzione senza un vero e proptio inizio. E in questo
senso che possiamo parlare di ciclicita, nel senso cioé di una progres-
siva morfizzazione che puo venire intesa come un rigirarsi attorno a
un nucleo centrale, L'importanza della ciclicita & iscritta in una delle
pitt importanti fra le prime manifestazioni del pensiero umano, quale
si sviluppo nei periodi tardo-preistorici: la riflessione sulla natura ri-
petitiva delle grandi realta naturali sulle quali si innesca il corso della
vita.

Si pensi al ricorrere delle fasi lunari. E plausibile immaginare come
questo regolarissimo alternarsi delle forme della luna potesse colpire
I'attenzione ancor pit facilmente che non il succedersi delle stagioni.
Si tratta di un ciclo relativamente breve, che poteva essere percepito

1 Si veda in particolare Voegelin 2009; Sfameni Gasparro 2011, specialmente pp.

125-128; Scotti Muth 2011, pp. 707-744; Buccellati 2012a, pp. 219-224. Per questo
mio breve studio di carattere interpretativo, mi avvarrd di solo alcuni riferimenti do-
cumentari, da intendersi in maniera esemplificativa.
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